La, hasta ahora insuperada, irregular periodicidad de TIERRAS DE LEON, se refleja particularmente en algu-
nas de sus secciones. Asi, ocurre que, algunas colaboraciones, nos llegan referidas a tiempo posterior al del tri-
mestre del numero que se publica. Pedimos compremsion para estas incidencias y hacemos notar a los lectores
que, en este nimero, las pdginas de “Resefia” mencionan actividades musicales y artisticas posteriores al 30 de
septiembre, lo que, por otra parte, queda explicado por el vacio que, de estas mismas manifestaciones, se pro-

duce en los meses estivales.

LA LUCHA LEONESA, por F. Ja-
vier Garcia Blanco.

Confieso que hubo un tiempo en
mi vida, como en la de los leoneses
mayores de cincuenta afios, en que
la lucha leonesa formaba parte de
nuestro capitulo folklérico més en-
trafiable. En la escala de valores que
estableciamos los muchachos que acu-
diamos a las romerias con “corro”
de lucha, la que figuraba como lu-
cha leonesa aparecia situada en las
mis elevadas anotaciones. ¥ no por
otra razén que por la de considerar
la lucha leonesa, o a la leomesa,
como una de las caracteristicas mds
peculiares del hombre real y verda-
dero de nuestra tierra y como un
signo distintivo que nos hacla figu-
rar a los leoneses entre los grupos
humanos con mis calificadas singu-

laridades. Aunque también conviene
confesar que fuera de esas motiva-
ciones o impulsos que llamariamos
de auténtica xenofobia, ignordbamos

i, javier garcia blanco

la lucha

leonesa

lo que la representacién de la lucha
leonesa significaba en nuestra Histo-
ria, lo que la lucha leonesa tenfa de
instrumento de proyeccién, lo que
la lucha leonesa, en definitiva, podia
tener de medio calificador del ta-
lante y de la capacidad organizativa
de la comunidad leonesa.

No existian libros que acreditaran
todos los valores que yo, por meros
impulsos personales, aplicaba a la lu-
cha leonesa. O si existian, les igno-
raba... Por eso, el estudio de F. Ja-
vier Garcia Blanco, titulado “La lu-
cha leonesa” (De tradicién folkléri-
ca a Deporte Federado), presentado
en el Concurso para trabajos de In-
vestigacidén relativa a temas leoneses,
convocado por la Institucién *“Fray
Bernardino de Sahagiin® y editada
bajo el mismo signo, ha venido a es-
clarecer dudas, a establecer hitos his-
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toricos, a analizar datos. En suma,
ha venido a ofrecer a los leoneses
un instrumento valiosisimo de cono-
cimiento sobre algo tan importante,
dentro del repertorio de caracteris-
dcas singularmente leonesas, como
es la lucha leonesa: sus anteceden-
tes, su historiografia, su técnica, sus
caracteristicas peculiares segin la
zona en la que la lucha se desen-
vuelva: La Ribera, la Montafia; Re-
glamenros y estado actual de la Lu-
cha Lecnesa.

El autor, un leonés con la sefial
impresa a fuego de su procedencia,
confiesa a la hora de las justificacio-
nes: “Soy leonés y me gusta mi
rierra con sus costumbres y sus co-
sas. ¢Quifn no recuerda su patria
chica? Todos llevamos impresos ras-
gos tipicos de nuestra tierra™.

El trabajo de F. Javier Garcia
Blanco, cumple perfectamente los fi-
nes que ¢l autor se ha propuesto y
la Imstitucién “Fray Bemardino de
Sahagiin® de la Diputacién Provin-
cial de Ledn, las metas que ambi-
ciona, consistentes en alcanzar, a
través de sus publicaciones, un co-
nocimiento méds real y méis profun-
do de este continuo enigma histérico
y cultural que es Ledn.

EL MONASTERIO DE SAN CLAU-
DIO. — RAICES DE LA CIUDAD
DE LEON, por Antonio Vifjayo.—
Edicién de Bankunidn, 1977.

A la presentacién del libro de An-
tonio Vifiayo, “El Monasterio de San
Claudio”, editado bajo los auspicios
de la Entidad “Bankunién”, acudie-
ron numerosos invitados, especial-
mente los vinculados a los medios
de comunicacién social. Durante el
acto, el Director de la Entidad pa-
trocinadora y el propio autor del
estudio, Sr. Vifiayo, pronunciaron
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unas palabras no sélo para agrade-
cer la presencia de los asistentes, sino,
fundamentalmente para hacer la pre-
sentacién del libro.

El libro de Antonio Vifiayo, “El
Monasterio de San Claudio.—Raices
de la Ciudad de Ledn™ es una apor-
tacién valiosa para ese conocimiento
Necesario para ese amor gue €s como
una accién de fe ante lo que no vi-
mos, Ni Veremos si No €s en recons-
trucciones como la que ha llevado
a cabo con su habitual entusiasmo y
capacidad el ilustre Abad de la Co-

. EL MONASTERIO DE
SAN CLAUDIO
RAICES DE LA CIUDAD DE LEON

legiata de San Isidoro. Y no sola-
mente porque despliegue ante noso-
tros la més veraz de las biografias
sobre uno de los solares sobre los
que se asienta la raiz de Ledn, sino
porque a través de sus pédginas se
ordenan los datos mis convenientes
para seguir las vicisitudes leonesas
hasta nuestros dias, proporcionando
las claves para su entendimiento. En-
tre otras, una de Jas que sirven al
autor para justificar la direccién de
sus trabajos: “Entre las institucio-
nes medievales de San Claudio, ha-
llamos una bien singular, a la que

suelen hacer referencia cuantos se
ocupan de la historia antigua de este
Monasterio (y también de cuantos
atienden a la historia general leone-
sa, dirlamos por nuestra parte): la
existencia de la Cofradia de los Mo-
nederos de los Cuatro Reinos: Ledn,
Castilla, Aragén y Navarra”.

Se ignora la razdn por la cual el
ilustre Gremio de los Monederos
Leoneses se acogieron a la tutela pa-
tronal de San Claudio, pero el hecho
es que en el Monasterio establecie-
ron su centro religioso de operacio-
nes, si bien éstas se extendian, por
todo el drea que abarcaba desde la
Plaza Mayor hasta la salida de la
Puertamoneda, en Barahona, Que de
ahi le viene el nombre a la calle, de
la permanencia de los monederos,
acufiadores y comerciantes de mo-
neda, que atendian preferentemente
a las exigencias de los peregrinos que
se¢ disponian a entrar en la ciudad
por la Ria de los Francos, por la
vieja ruta del romano Vitrubio, vi-
niendo con los polvos de los cami-
nos de Mansilla, que dejara la Pi-
cara Justina en sus andanzas y bue-
naventuras hasta la mesonerfa de
Santa Ana.

“Entre otros motivos para afinida-
des —explica ¢l veraz historiador,
padre de la criastura— mis o me-
nos convergentes que se ofrecian a
la hora de extender la tarjeta de pre-
sentacién del padrino —“Banku-
nidén"”— aparecia la localizacién de
la nueva entidad en los aledafios del
milenario cenobio v al recuerdo de
la medieval Cofradia de Monederos
de los Cuatro Reinos, adscrita al Mo-
nasterio™.

El libro, espléndidamente editado
y ricamente exornado con ilustracio-
nes de gran interés, se incorpora con
todo derecho, a la soberbia bibliogra-
fia que Antonio Vifiayo va acumu-
lando con ejemplar devocién y ta-
lento.



LAS CUENCAS MINERAS LEOMNE-
SAS (Aproximacion a su estudio
geogréfico), de Toméds Cortizo.

Plantear, de la manera que sea el
tema de la minera, en Leén, es
mencionar claramente el compromiso
de los leoneses hacia el cuidado y
desarrollo de algo que les es espe-
cialmente necesario, de algo que, en
clerto modo, ha contribuido a la for-
macién de su sicologia, de algo, en
suma, que determina no solamente
su comportamiento como hombre en
una circunstancia especifica, sino
hasta su conducta social, politica y
humana. No diremos que la mine-
ria haya influido decisivamente en el
perfil del hombre leonés, pero si
que sin el estudio de este condicio-
namiento geogrifico no es ficil pe-
netrar en las estancias interiores del
hombre de nuestra tierra.

A esta aproximacidn para el co-
nocimiento del hombre leonés, del
hombre en contacto permanente con
la mineria, contribuye de forma es-
pléndida el libro que bajo los aus-
picios de la Institucion “Fray Ber-
nardino de Sahagin”, de la Exce-
lentisima Diputacién Provincial de
Leén, ha publicado el Profesor del
Departamento de Geografia de la
Facultad de Filosoffa y Letras de
Oviedo, Tomds Cortizo Alvarez. En
el Concurso de Trabajos Cientificos,
Tesis Doctorales y Tesinas convoca-
do por la Institucién “Fray Bernar-
dino de Sahagiin” obtuvo este tra-
bajo una mencifén especial y la re-
comendacién de su publicacién, habi-
da en cuenta sin duda, no solamen-
te ¢l esfuerzo realizade por el autor
para la exploracién del tema de las
cuencas mineras leonesas, sino, creo
que fundamentalmente, teniendo pre-
sentes las guias que proporciona en
esta “aproximaci6n” para intentar un
estudio méis completo del tema.

El autor, que acusa en sus pala-

bras liminares las limitaciones, por
razones de espacio y también por
carencia de una documentacién no
especificamente cientifica, extiende
ante el curioso lector y preferente-
mente ante el técnico interesado, un
cuadro amplio en el que se acoge
la perspectiva general de las cuen-
cas mineras leonesas: sus datos his-
téricos, sus coordenadas geogréficas,
sus indices de produccién, su in-
fluencia sobre el medio rural, ¥ con-
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secuentemente las determinantes psi-
colégicas que se derivan de su pre-
dominio en determinadas zonas.
Tomis Cortizo Alvarez no se ha
resignado a establecer unas lineas ge-
nerales de estudio, ateniéndose a
unos datos més intuidos que cienti-
ficamente clasificados y comprobados,
sino que, por el contrario, aun arros-
trando el riesgo de que su trabajo
pueda parecer excesivamente pobla-
do de cuadros y grificos, ha apor-
tado datos de severisima autentici-
dad, mediante los cuales pueden en
cualquier momento establecerse las
definiciones concretas sobre la feno-
menologia industrial, cientifica, geo-
grifica y humana, que supone el

carbén, y concretamente “las cuen-
cas mineras leonesas”, Y porque le
considero importante le registro en
csta pantalla de la bibliografia leo-
nesa,

LITERATURA ESPAROLA, por José
Montero Padilla y Maria Reme-
dios Prieto de la Iglesia.

Me dice el autor, nuestro Dele-
gado Provincial del Ministerio de
Cultura, que antes fuera de Infor-
macién y Turismo (para entender-
nos) de lo dificil que es hacer un
libro de texto. Y yo comparto su
opinién y me siento invadido de los
mismos temores cada vez que me
enfrento con una tarea parecida, aun-
que claro es, desde distinto nivel y
diferentes perspectivas. Porque un
libro destinado a “ensefiar™, o, al
menos, a proponer determinadas ru-
tas de ensefianza, de conocimiento,
impone al autor, este caso a los
autores, no solamente una visualidad
general del tema, un conocimiento
profundo de los métodos, sino, creo
gque fundamentalmente, una absolu-
ta objetividad en la contemplacién
de la panorimica literara, eludien-
do, en cuanto esto es posible, cual-
quier demanda de particulares pre-
ferencias. El libro, copioso de cerca
de quinientas pdginas, que los Pro-
fesores José Montero Padilla y Ma-
ria Remedios Prieto de la Iglesia han
instrumentado (porque instrumento
pedagdgico del mids alto grado es esen-
cialmente), con destino a los alum-
nos de segundo curso de B.U.P. acu-
mula ejemplarmente las condiciones
prescritas para esta clase de obras.
Y si esta observacién se alcanza des-
de el dngulo, también objetivo, del
lector, es sefial inequivoca de que
las metas han sido logradas. Se han
eliminado de estos textos, aquellas
peculiaridades que, en los plantea-
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mientos tradicionales de la ensefian-
za literaria, convertian a las cldsicas
“preceptivas” en petulantes leccio-
nes, impuestas al alumno, sin répli-
ca posible, sin libertad de interpre-
tacién. Aqui y ahora el alumno, pre-
viamente enderezado hacia el tema,
mediante advertencias o sugestiones,
dispone de opcién, no tan stlo para
la contemplacién preceptiva del tex-
to sometido a su discurso, sino para
ensayar un anidlisis personal desde
€l coal poder descubrir los mecanis-
mos formales y los imperativos so-
ciolégicos del fendmeno literario.
Confieso que he repasado y no fu-
gazmente la general panordmica que,
desde los albores de nuestra litera-
tura hasta pricticamente nuestros
dias, han acogido en su libro los
autores de esta “Literatura Espafio-
la®, y, confieso asimismo, que los
recelos que siempre me acompafian
cuando me enfrento ante un texto
que puede pretender la imposicién
de unos cinones, de unas férmulas,
de unos mecanismos de expresién,
profesoralmente rigidos, se han ido
desvaneciendo a medida que las teo-
rias se confabulaban dgilmente, abier-
tamente, con los ejemplos, y que
éstos, una vez consignados, entraban
ficilmente, necesariamente, impres-
cindiblemente, en el campo personal
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de mis propias calificaciones. Siendo
como es sin duda, un libro de téc-
nica pedagégica depurada, sus auto-
res han conseguido imponer un es-
tilo de comunicacién tan sugerente
que, incluso para los mds refracta-
rios al estudio de las letras, les resul-
ta dgil y deseable.

“LEON".—TIERRAS DE ANDAR Y
SENTIR.—Por Alvaro Linares-Ri-
vas y Lucefio.

Este es el tercero de los libros que
ese leonés de vocacién y de santa
costumbre gque es Alvaro Linares-
Rivas, dedica a la tierra de la que
se siente ya parte y arte. El primero
fue algo asi como una auto-orienta-
cibn: “Ledn: Norte, Sur, Este y
Oeste™; el segundo, queria ser y en
puridad lo es, la exposicién de los
primeros planos de ese Ledn gozo-
samente descubierto. Y le titulé “Per-
files de Ledn™, porque significaba el
rescate de los contornos borrosos
para componer la figura completa de
ese Ledn que ya tan claro se le pro-
ponia. Ahora, como para completar
una trilogia de admiraciones, de fer-

vores y de homenajes, Alvaro Lina-
res - Rivas, ofrece sus “Notas de
andar y ver” orteguianas, sus andan-
zas por “terras de andar y sentir”.
Y no con las fabulosas botas de sie-
te leguas, sino con las lentas, moro-
sas zapatillas humildes de quien estd
convencido de que lo que importa
es el camino y no la posada. A ella
llega el caminante cansado, pero con
una carga entrafiable de datos, de
experiencias, de descubrimientos.

Ha seguido el curso de los rios;
s¢ ha parado a consumir en los figo-
nes el pan y el vino de la tierra;
ha contemplado con amor las pie-
dras y las tierras y las gentes. Y al
modo como el viajero se asombra de
lo que ve y lo registra en su cimara
para constancia propia y conocimien-
to de los demds, asi el andariego Li-
nares-Rivas ha fijado en las pdginas
de este su tercer libro leonés, sus
impresiones fugaces y sus sentimien-
tos permanentes, sus recuerdos pla-
centeros y sus emociones, sus con-
tactos con las tierras y su apasiona-
da unién cordial con los hombres.
“No he viste archivos, ni consulté
viejos papeles —confiesa con un cier-
to orgullo en sus palabras limina-
res—, he pisado los suelos planos,
montafiosos, himedos y secos de la
epidermis leonesa™.

Para quienes, como yo, han veni-
do solicitando afio tras afio y duran-
te muchos, la confeccién de un ver-
dadero “Libro de Ledn” que con-
siguiera superar el sempiterno peli-
gro de la dispersién, estos trabajos
de Linares-Rivas son como una com-
pensacién, y no solamente por los
datos que acarrea, mi por las suges-
tiones que aporta al mejor conoci-
miento de Leén, sino por lo que
tiene de vocacién, de entrega, de vo-
luntad de conocimiento y de comu-
nicacidn.

Si no le acompafiaran otros valo-
res, literarios, psicoldgicos y también



historicos, este nuevo libro de “Ledn:
Tierras de andar y sentir”, obten-
dria por sus propios merecimientos,
por su especifica condicién de Pre-
gon de Ledn, las mayores califica-
ciones y las mis sinceras gratitudes.

Los trabajos que en este libro se
acumulan, fueron en un tiempo apun-
tes periodisticos, anotaciones sobre
la marcha. Hoy ya, por derecho, se
convierten en capitulos imprescindi-
bles para el estudio del ser y del
sentir leonés, El autor, afirma con
orgullo que estd cansado y que fue
dejéndose afios en el camino. Es po-
sible, pero también puede estar sa-
tisfecho del resultado de su anda-
dura,

"DESCRIPCION DE LA MENTIRA".
Por Antonio Gamoneda.—Colec-
cidn de Poesia "Provincia".—
Institucidn “Fray Bernardino de
Sahagun”.—Ledn, 1977.

Nadie puede resistir la “perfec-
cién del silencio”. Y este libro de
Antonic Gamoneda es como una
grande, profunda, acongojada sinfo-
nia de silencios, de meditaciones.
Recordaba, mientras segufa la ocul-
ta musica del verso, aquellos silen-
cios solemnes, trigicos, misteriosos
silencios de la misica de Béla Bar-
tok, donde el sonido, de pronto,
se rompia en un fugitivo estruendo
y obligaba al desconcertado oyente
a recapitular, a ordenar tiempo y
sonidos.

Y de pronto, el silencio. Tu silencio
suspendido, en acecho;

tu silencio cruel de mediodia y so-
ledad. ..

Asi, en “Descripcién de la men-
tira”, el nuevo libro de Gamoneda,

DESCRIPCION
DE LA
MENTIRA

el lector suspende su trinsito por
las prolongadas galerias del verso,
para sentirse definitivamente dentro
del mundo que recorre el poeta, que
analiza el poera, que desencaja el
poeta, que descubre el poeta desde
las propias experiencias, ya conver-
tidas en materia fluyente de medita-
cién, de comprobacién. El poeta ha
recogido estos signos, que comstitu-
yen la secreta y fiel modulacién de
su hombredad y con ellos ha com-
puesto un memorial vivo, lacerante:

“La crueldad nos hizo semejantes a
los animales sagrados...”

“¢Insinfas la libertad de las bestias
protegidas por la conducta de los
vientos?™...

“¢Qué sabes ti de la mentira, qué
sabes de las sustancias soporta-
bles?”...

El poeta contempla, desde su con-
goja, el despliegue de todos los glo-
riosos estandartes que cubrieron su
carrera humana: la Belleza, la Jus-
ticia, €] Amor. Y les pone nombre.
Y les otorga una significacién. Y les
impone sobre todo, una representa-

cién. Que ésta es la funcién, por mis
que dolorosa, activa, del poeta. El
verso es largo, lento, solemne, sur-
cado de fulgores, de apremiantes re-
vulsivos, de entrafiables acentos de
desolada ternura, aun en aquellos
momentos en que la destruccién pen-
de sobre ¢l hombre:

“¢Sabes ti lo que es la destruccién?
No, no lo sabes porque tu mirada
era demasiado hermosa y no qui-
siste sobrevivirla.”

“Mi cuerpo sintié también la des-
truccién pero la miré con los ojos
de los padres y la mirada se des-
lizé mas alli de la verdad”...

Y aunque ya consumado el sacri-
ficio de su pesquisa, de su “descrip-
cién de la mentira”, el poeta, radi-
cal, proclama que “de la verdad no
ha quedado més que una fetidez de
notarios...” Se percibe claramente,
esplendentemente, un final de “glo-
riosa serenidad”, y “la yerba como
un silencio. La yerba atravesada por
los insectos tercos de la felicidad™.

“Descripcién de la mentira” estd
montado sélidamente sobre una for-
ma estructural unitaria. Responde a
un continuado estado de consciente
y doliente contemplacién y medita-
cibn. Y la palabra, sometida a un
riguroso analisis, se acomoda, indis-
pensable, inseparable v justa a la
misica orquestal del verso largo y
hondo.

Desde aquel primer libro de 1960
(“Sublevacién inmévil™), hasta éste
de 1977 ("Descripcién de la men-
tira”) el poeta ha “sentido el grito
de los faisanes acorralados en las
ramas de agosto”, ¢l poeta ha sen-
tido “aumentar la serenidad”... Y Ia
fuerza. Y las penetrantes resonan-
cias. “Descripcién de la mentia” es
un gran libro, Me faltaba decirlo.

V. C
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AL AIRE DE TU VUELO, por Gre-
goric Montero y José Enrigue
Martinez, Ledn, 1977.

Vengo observando, como un sig-
no de doble y contrapuesto valor,
que, en Ledn, se reiteran esas auto-
ediciones heroicas con las que, quie-
nes viven la aventura de la creacién
literaria, tratan de alcanzar un reco-
nocimiento en el dmbito cultural y
social. La contraposicién a que alu-
do se concreta en lo que tienen, por
parte de los autores, de decidida vo-
luntad de afirmacién, mientras que
el reverso de la medalla declara la
desatencién de las editoriales a esta
misma afirmacién creativa. Otro de
los rasgos con que estas publicacio-
nes se reiteran es la ocasional aso-
ciacién de los autores, fraternalmen-
te reunidos en volumen unitario. A
lo largo de un afio y sélo en Ledn,
creo que son tres veces las que he
podido verificar esta particularidad.

En este libro se trata de dos poe-
tas. El primero en el orden de las
péginas, José Enrique Martinez Fer-
nindez, ofrece una larga serie de
poemas breves en los que, al lado
de una notable contencidn expresi-
va, de un cefiimiento francamente
eficaz del concepto a la palabra poé-
tica, se hace evidente la que yo lla-
maria orientacién “reflexiva™ del poe-
ma. No se trata sblo de reflexién
con el valor convencional del térmi-
no, sino de que los poemas se vuel-
ven hacia si mismos, interrogdndose
seriamente sobre su maturaleza y su
finalidad :

Yo,

poeta abandonade a la palabra ex-
[tradia,

soberbio con el verso inadecuado,

eliminando torpes adjetivos,

ddcil a arriesgadas aventuras
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humanamente hermosas.
Cudn temeroso estoy
de perecer en mi camino, solitariol

El ajuste y la eficacia formal son

evidentes y se producen en corres-
pondencia con un bien nutrido mun-
do de vivencias poéticas. A José En-
rigue Martinez, leonés de Chozas de
Abajo, hay que abrirle un amplio
crédito en orden al porvenir de su
poesia.
El segundo autor incluido en el
volumen es Gregorio Montero, ca-
cerefio afincado en Leén. En su nota
preliminar se declara concordante
con la tonalidad y el universo poé-
tico de Pedro Salinas, lo cual es exac-
to en buena parte, sin que deje de
serlo también una evidente cercania
con la emocionante vibracién que
tan definitivamente tipificé Miguel
Hernindez :

Cuando sepa del trino innumerable
del ruiseiior flautista y volandero,
abrumaré de voz cada agujero
donde tu resplandescas transitable.

Y seré terco dardo penetrable
desde mi mano firme de flechero,
para sellar del tiro mds certero
tu ensiado corazém indispensable.

Las constantes temiticas de Gre-
gorioc Montero (él mismo las expli-
cita) son el amor y el dmbito de la
religiosidad. De todos los poemas in-
cluidos, prefiero aquéllos que se atie-
nen a una normativa clisica, con
ciertas resonancias barrocas traslada-
das a un plano de contemporanei-
dad. Los poemas “libres”, a mi modo
de ver, soportan una carga concep-
tual que no adquiere tan plena jus-
tificacién formal. Quizd esta obser-
vacién me venga dada por el con-
traste con el limpio, imperturbable
perfil de sus endecasilabos,

En resumen, lo cierto es que se
trata de dos poetas realmente inte-
resantes a los que corresponderia una
interpretacién y un tratamiento cri-
tico més especializado que el que
pueden acoger estas péginas.

CUADERNOS LEONESES DE POE-
SIA, noviembre-diciembre, 1977.

Es interesante comprobar cémo la
creatividad literaria arraiga en Ledn
configurindose en nicleos jévenes
que manifiestan no ya sélo una coin-
cidencia cronoldgica sino una comu-
nidad o identidad de voluntades. Es-
tos “Cuadernos Leoneses de Poesia®,
curiosamente, rechazan en su texto
prologal del primer nimero la no-
cién de grupo, entendiendo que el
grupo es una férmula cerrada y cons-
trefiida a limites amistosos o loca-
les. Frente a la caracterizacién de
grupo, estos escritores leoneses pro-
ponen la de “generacién”; miés con-
cretamente: *la conciencia de gene-
racién y una nueva actitud cifrada



en afin de evolucién y rebelién”. En
cualquier caso, resulta muy estima-
ble el propésito precisamente por lo
que tiene de abierto, aunque, desde
nuestra perspectiva menos optimista
—circunstancia poco celebrable por
nosotros mismos, y me estoy refi-
riendo a quienes inciden en la acti-
vidad literaria desde otra cota de
edad— el concepto de generacidn,
por su propio tamafio, nos parezca
poco manejable. Pero el peso de esta
impresién quizd lo resuelva positiva-
mente el entusiasmo de quienes, sin
antipiticos afanes de protagonismo,
estin en el origen de esta empresa.

El nimero que comentamos pre-
senta una agradable maquetacién, al-
ternando dgilmente los textos con los
dibujos. Las colaboraciones resefia-
das en la contracubierta son de José
Carlén, Ignacic Otero, Luis Carldn,
lldefonso Rodriguez, Escilo, Miguel
Lastres y Eduardo Lépez. Esta rela-
cién nos confunde un poco, ya que,
pdginas adelante, encontramos traba-
jos sin firma y, por ejemplo, otro
firmado por J. Urquiza. Parece como
si hubiera una cierta deliberacién en
sumir la individualidad en el wvalor

del colectivo.

A la espera de una continuidad
que nos permita mayores precisiones,
constatamos ahora un muy acepta-
ble nivel de calidad literaria en el
conjunto (con una preferencia decla-
radamente subjetiva, recordamos con
agrado los poemas que firma Igna-
cio Otero y los dibujos de Eduardo
Lépez Casado, sin que con ello que-
ramos establecer una jerarquia apre-
surada y, desde luego, poco convin-
cente). Debe quedar fijado, con sin-
cera cordialidad, nuestro deseo de
que estos “Cuadernos Leoneses de
Poesia” funcionen con la calidad, el
impulso y ¢l propdsito abarcador que
parecen apuntarse en ¢sta primera
entrega.

NOTAS SOBRE LAS TRANSFEREN-
CIAS DE LA TECNOLOGIA EN
MINERIA, por Antonio del Valle
Menéndez. Real Academia de
Ciencias Exactas, Fisicas y Na-
turales. Cologuio sobre Historia
de la Clencla Hispano-America-
na. Madrid, 1977.

Correspondiéndose con su partici-
pacién en el Coloquio sobre la Cien-
cia Hispano- Americana, auspiciado
por la Real Academia de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales que tuvo
lugar en el mes de abril de 1976,
aparece este importante trabajo de
Antonio del Valle Menéndez en el
que sintetiza las aportaciones e in-
tercambios tecnolégicos con referen-
cia a las explotaciones mineras, ci-
fiéndose principalmente a las relacio-
nes de Europa con América has-
ta 1885,

Los basamentos documentales para
esta investigacién han sido localiza-
dos principalmente en los Archivos
de Simancas y de Indias, al tiempo
que la bibliografia gira, también prin-
cipalmente, en torno a los trabajos

de Maffei y Rua Figueroa. Existe
también un nexe informative con
las publicaciones del IV Congreso
Internacional de Mineria, celebrado
en 1970.

Comienza la exposicién con refe-
rencia a la mina de Almadén, ya
explotada en la antigiiedad clisica,
cuyo curso se sigue hasta finales del
sigo XIX. La referencia a la mine-
ria a partir del siglo XVI se centra
en la relacion de Espafia con el
Nuevo Mundo estudiando aspectos
relacionados a la administracién,
mano de obra, politica, etc., con de-
tenimiento especial en las técnicas
de beneficio de metales preciosos; se
ocupa también con detalle de la in-
ventiva aplicada a la mineria en los
siglos XVII y XVIII y, ya en el XIX,
revisa las implicaciones determinadas
por una mecdnica ya desarrollada, y
la decisiva incidencia de la inven-
cién de la dinamita.

Como conclusiones deducibles de
este apretado inventario de hechos
histéricos y técnicos, Antonio del
Valle Menéndez fija la influencia sa-
jona en el orden del laboreo y la
organizacién; las aportaciones hispa-
nas relacionadas con fortificaciones,
métodos de arranque, desagiies, trans-

KOTAS SOBRE LAS TEAMNSFERENCIAS
DE LA TECKOLOGIA EN MINERLA
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portes, seguridad y aspectos sociales,
y la influencia, siempre con refe-
rencia a América, también de ori-
gen espafol, concerniente al benefi-
cio de los minerales a partir de mé-
todos de molienda, amalgamacién y
fundicién.

El trabajo concluye con un inte-
resante grifico en el que quedan or-
denadas las cronologias y el sentido
reciproco de las transferencias tec-
nolégicas entre Espafia y América,
con relacién nominal de los innova-
dores destacados, a lo largo de mis
de tres siglos, en este especifico cam-
po de las relaciones histéricas a ni-
vel técnico.

VILLA DE MADRID, Revista del
Excmo. Ayuntamiento. Ado XV,
Nos. 55-56 - 1977.

En esta ocasién, y con la esplén-
dida presentacién grifica a que nos
tiene acostumbrados, la revista del
Ayuntamiento de Madrid, a lo largo
de la mayor parte de su contenido,
materializa literaria y gréficamente
una extensa glosa de las vinculacio-
nes de la Capital de Espafia con los
hitos histéricos implicados en el Des-
cubrimiento de América. Esto se
hace con ocasién de dejar documenta-
da la inauguracién del conjunto urba-
nistico y del monumento que ha re-
modelado el aspecto y el cardcter de
la plaza de Colén.

Luis Prados de la Plaza hace la
crénica del multitudinario acto de
la inauguracién propiamente dicha;
Joaquin Vaquero Turcios, autor del
monumento arquitecténico-escultéri-
co, explica las caracteristicas forma-
les y las motivaciones histéricas de
la obra; Manuel Herrero Palacios se
extiende a la descripcifn extensa del
complejo urbanistico y monumental,
en el que, como es sabido, se al-
berga un centro cultural que estd
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dando una nueva dimensién, clara-
mente popular, a las manifestaciones
artisticas y literarias; Mariano Jube-
rias Ochoa, explica pormenorizada-
mente la significacion del conjunto
en relacién con la empresa del Des-
cubrimiento; Enrique Pastor Mateos
se refiere con erudicién a los orige-
nes del antiguo monumento a Co-
lén, que sigue presente en ¢l con-
junto; y Federico Carlos Sainz de
Robles relata, sobre una base archi-
vistica y grifica, el nacimiento de
la precedente y primitiva plaza de
Colén.

El resto de este nimero queda
dedicado a aspectos como son: la
historia de la permuta de espacios
en la plaza de Colén, por parcelas
de la vieja Casa de la Moneda; José
Leal Fuertes hace la cronica de los
premios “Villa de Madrid” corres-
pondientes a 1977; siguen articu-
los como “Madrid en la filatelia”,
por Alejandro Fernindez Pombo;
“Justa poética en honor de San Isi-
dro Labrador”, por Antonio Apari-
si; “Pregon de las fiestas de San
Isidro”, por Agustin Yifiez; se in-
cluye una crénica relativa a la “Pre-
sencia de los Alcaldes de las capi-
tales americanas”, referida a la fe-
cha de inauguracién del conjunto

monumental, y termina el nimero
con unos “Apuntes para un catilo-
go de ldpidas madrilefias”™, cuyo autor
es Juan Sampelayo.

Una vez mis, al lado de un mag-
nifico despliegue gréfico, en negro y
color, que hace de la revista un autén-
tico placer visual, constatamos la
ausencia de “literatura administrati-
va”, de pormenorizaciones relati-
vas a interioridades de la Corpora-
cién, ausencia realmente celebrable
por cuanto descarga a la publicacién
de un lastre que, por muy consagra-
do gque aparezca en la costumbre,
poco tiene que ver con el estilo in-
formativo que conviene a un 6rgano
de expresién que se pretende orien-
tado a revelar el pulso vital de una
localidad.

INSTITUTO DE ESTUDIOS ALICAN-
TINOS, Excma. Diputacién Pro-
vincial de Alicante. N.» 20, Il épo-
ca, enero-abril, 1977.

Recibimos, con la demora que, al
parecer, — y la observacién estd fun-
damentada también en nuestra pro-
pia experiencia — es inevitable en
las publicaciones ligadas a Corpora-
ciones, ésta de la Diputacién de
Alicante, que viene a ser ¢l drgano
de expresién de su Instituto de Es-
tudios, equivalente a lo que en Ledn
es la Institucibn “Fray Bernardino
de Sahagiin”

El contenido de esta entrega se
reparte con acierto entre dos zonas
diferenciadas: la que corresponde a
estudios y articulos aplicados al co-
nocimiento de la realidad provincial,
y la que se dedica a amparar la crea-
tividad literaria en la misma demar-
cacidn.

En la primera parte, el detalle de
los trabajos publicados es como si-
gue:



“MNota sobre la procedencia de las
rocas utilizadas en las esculturas ibé-
ricas de La Alcudia de Elche”, por
Jean - Claude Echallier y Christian
Montenant; “Notas sobre el hallaz-
go de testimonios de la metalurgia
de la plata en la zona alicantina du-
rante el periodo ibérico”, por Arte-
mio Cuenca Payi y Jean - Claude
Echallier; “Nuevo grafito ibérico del
Museo de Alcoy”, por Maria Dolo-
res Asquerino Ferndndez; “La ar-
quitectura de la ciudad de Alicante
en el siglo XVIII", por Santiago Va-
rela Botella; “Evocacion y actuali-
dad de la misica en Alicante™, por
Juan de Dios Aguilar; “Orihuela:
las Ordenanzas de don Jerénimo
Mingot”, por Antonia Molina Mun-
té; “Un documento complementario
sobre la prohibicion de representar
comedias en el siglo XVIII en De-
nia”, por Vicenta Esquerdo Sivera,
Esta zona de la publicacion va enri-
quecida con once ldminas forogrifi-
cas o de tipo esquemdtico,

Por lo que se refiere a la creati-
vidad literaria, figura un relato, “El
ultimo viaje”, de Pedro Nuno de la
Rosa, y termina la seccién con una
seric de  “Bibliopoemas™, originales

de Juan Mira Candel, en los que se
glosa, mediante un atractivo siste-
ma de confrontacién de textos, la
obra de autores como (Garcia Mar-
quez, Unamuno, Miguel Herndndez,
Valle - Inclin, Octavio Paz, Vargas
Llosa, Aristéfanes y Pablo Neruda.

En resumen, la publicacién resul-
ta expresiva de un ponderado equi-
librio entre la erudicion local y las
manifestaciones literanias, entendidas
éstas sin restricciones de dmbiro, lo
que resulta oportunamente ajustado
al caricter que hoy dia tiene la lite-
ratura, universalmente ajena a cos-
tumbrismos y tipicidades que, con
una dptica mids afieja, pudieran creer-
se apropiadas en una publicacién de
tono provincial.

A G,

SEMBLANZA DE UN ESCRITOR
DE LA TIERRA
{DON FRANCISCO ESCOBAR)

D. Francisco Escobar Garcia aca-
ba de publicar una obra sobre Gor-
dén que ha dado lugar a que este
Ayuntamiento tenga determinadas
prerrogativas: integracion en el es-
tamento nobiliario con el consiguien-

FRANCISCO FACOEAR

EL ILUSTRISIMO CONCEJD DE GORDON
EHRIGHEGE 51t HEBTORIA
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te tratamiento y blasén. Por ello
creemos se presenta la ocasion de
dar a conocer desde este Grgano de
la cultura leonesa, la personalidad
de nuestro autor, para lo cual serd
lo mejor reproducir, comentindolo
brevemente cuando haya menester,
el curriculum vitae de D. Francisco.

Nacié en Huergas de Gorddn, al
comienzo de siglo, ingresando muy
joven en la Preceptoria de La Pola,
donde cursé el Latin y Humanida-
des, que revalidaba en el Seminario
de Ledn.

Luego pasé al Seminario de Ovie-
do, dado que La Pola pertenecia en-
tonces eclesidsticamente a la juris-
diccién ovetense. Y esto ha hecho
que la vida de nuestro sacerdote haya
sido, como la famosa novela de Dic-
kens, “Historia en dos ciudades™:
Oviedo y La Pola, mejor, Gordon,
han sido los ejes de su fecundo la-
borar y han impreso caricter a sus
investigaciones que se han desdobla-
do en asturianistas y leonesas. De-
bido a ello, seguramente D. Fran-
cisco no es tan conocido en Ledn,
COMO Cred que mMEerece.

El Doctor Escobar es hombre de
estudio, por lo que su vida acadé-
mica ha sido tan larga como varia-
da. Terminados sus estudios a los
25 afios en el Seminario overense y
habiendo tenido sus primeros car-
gos pastorales en Nocedo y en Puente
de Alba y Peredilla, en el curso 32-33
se¢ hace bachiller en Ledn y Licen-
ciado en Filologia Cldsica, por Sala-
manca, en dos afios (33-35). Once
afios mds tarde se doctora en Ma-
drid con una tesis sobre “Estilo mis-
tico en Sra. Teresa de Jesus”, que
permanece inédita de un modo un
tanto incomprensible, dado que los
estudios teresianos es de suponer
tengan organos de comunicacidn,

Estos largos anos de aprendizaje
en su ultima etapa se han simulta-
neado con una intensa labor pasto-
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ral y docente: direcciones espiritua-
les de Colegios de ensefanza me-
dia y universitaria, Parroquia, Con-
siliario de Accién Catdlica en varias
modalidades v Profesor de Filosofia
en el Institute Femenino de Oviedo
hasta su jubilacién, y de la Univer-
sidad y del Seminario hasta el 65.

De su obra escrita podemos de-
cir que s¢ ha realizado y se sigue
haciende venturosamente, sin prisa y
sin pausa. Su primer trabajo data
del afio 41 y es una conferencia so-
bre “Origen del conocimiento huma-
no segun Santo Tomds”, y que como
intervencion académica, verd la luz
en los Anales de la Universidad de
Oviedo. En el drgano de esta misma
Universidad aparecen otras colabo-
raciones suyas sobre fonética latina,
la mistica de Balmes y afios mds
tarde en “Archivum”, revista de la
Facultad de Filosofia, trabajos sobre
la filosofia de Menéndez Pelayo, que
es un adelanto de la obra que rea-
lizé con motivo del Centenario del
poligrafo y que también, por des-
gracia, sigue inédita.

Y en el “Boletin de Estudios As-
turianos” ha publicado datos sobre
la Iglesia de la Corte de Oviedo de
la que fue Ecénomo y apostillas so-
bre los cuadros de Juan Andrés Ricci
de la misma.

Asimismo un trabajo sobre el ara-
bista asturiano D. Carlos Quirds,
traductor del “Compendio de Meta-
fisica” de Aristoteles, que en los 1l-
timos afios de su vida se “enrollé”™,
como se dice hoy, en dura polémica
con Garcia Gémez, debido a la tra-
duccién de éste de “El Collar de la
Paloma”.

En el 71 publica una biografia de
“El Santo Obispo D. Manuel Fer-
nindez Castro®.

Su actividad docente lleva como
complemento la publicacién de algu-
nas obras diddcricas, como una An-
tologia latina y una “Historia de la

66

Filosofia Antigua”, y la vertiente
apostilica, la direccién y colabora-
cién en las revistas de la Juventud
de Accién Catdlica: Proa, Inguietud
y Aspirantes. Y ahora, dejando otros
trabajos de indole menor, nos cen-
traremos en las obras de temdtica
leonesa y concretamente del Muni-
cipio de Gordén.

En 1947, pone prélogo e intro-
duccién histérica, a la novena en
honor de Nuestra Sefiora del Buen
Suceso a quien consagra, 30 afios
después, un iibro a su Santuario.

En 1962 publica la que creemos
su obra mis importante: “Gordén.
Apuntes para la historia del Muni-
cipio”; cerca de 4oo pdginas en cuar-
to menor y en una edicién franca-
mente buena, en la Imprenta Casa-
do de Leén. Estd profusamente ilus-
trada con fotografias vy un bonito
plegable de la Ermita de Nuestra
Sefiora del Buen Suceso, tan entra-
fable para nuestro D. Francisco.

En ocho capitulos, donde la den-
sidad erudita se diluye en la ame-
nidad expositiva, se estudia la Geo-
grafia, Historia Politica y Religiosa,
hombres e Instituciones, Folklore y
Romanceros, pueblos y wvocabulario
del, gracias a nuestro autor, [ustri-
simo Concejo de Gordén., La obra
que se abria como una bibliografia
consultada, dada la meticulosidad del
autor, se cierra con un apéndice de
documentos en latin v castellano.

Creemos que esta monografia es
modelo de historia local, que ahora
estd en auge. Si todos los municipios
tuvicran una obra de esta categoria
la historia provincial y regional se-
ria mucho mis ficil de hacer.

D. Francisco Escobar, hombre de
bien a carta cabal, virtuoso socer-
dote, como se decia antes, pletérico
de simpatia y amistad, en su licida
senectud sigue investigande como lo
demuestran sus dos ultimos libros:
“La historia de las juventudes ca-

tilicas de Asturias”, en el 76 y “El
Tlustrisimo concejo de Gorddn enri-
quece su Historia”, que acaba de
aparecer.

Por todo ello sabemos que el
Ayuntamiento de La Pola de Gor-
dén proyecta nombrarle Hijo Predi-
lecto, galardén que verdaderamente
se ha ganado a pulso, exhumando la
historia de este municipio. Nosotros
modestamente sugerimos que la Ins-
titucion “Fray Bernardino de Saha-
gun”, que patrocina toda investiga-
cidn leonesa, tenga para este vete-
rano y benemérito investigador de
la tierra, alguna distincién.

RAMON GARCIA
DE CASTRO

LEON MUSICAL

El quehacer musical de este tri-
mestre, coincidente con el comienzo
del curso y la reanudacidén de las ac-
tividades escolares y culturales, tie-
ne esta vez abundantes datos para la
crénica de nuestra ciudad.

Transcurrido el verano, en el que
no se registrd nada especial, los gru-
pos musicales leoneses iniciaron su
temporada, Es de notar, primeramen-
te, la entrada de la Orquesta de Ci-
mara de Ledn en una nueva época.
Incluso su mismo nombre de siem-
pre adquirid un sobrenombre: Or-
questa de Cdmara de Ledn “Qddn
Alonso™, en recuerdo y homenaje a
guien la rigié durante tantos afos.
Después de muchos dimes y diretes
para buscar al fallecido Odén Alon-
50 un sucesor al frente de la Orques-
ta, recayd el nombramiento en el
“concertino” de la misma, Luis Sa-



martino, que ya la habia dirigido
varias veces de forma ocasional. Con
este motivo la Obra Cultural de la
Caja de Ahorros organizé un Con-
cierto, que se celebrd el 31 de octu-
bre en el salén de Sta. Nonia, 3.
El programa estuvo compuesto por
las siguientes obras: Obertura de Don
Juan, de Mozart; Sinfonia n." ro4,
de Haydn; Concierto para Oboe y
Orquesta, de Haendel, y Suite para
cuerda, de Corelli. Obras todas ellas
muy apropiadas para una Orquesta
de Camara.

En el mes de diciembre, el dia 6,
nuevamente la Orquesta de Cdmara
se presenta en la Obra Cultural de
la Caja de Ahorros con el Coriolano
de Beethoven; el Concierto n." 2 para
flauta y orquesta, de Mozart; el Con-
cierto en sol para flauta y orquesta,
de Stamitz, y la Sinfonia n.” 3 de
Schubert. En ambos conciertos no-
tamos en la formacién orquestal no
solamente la presencia de profeso-
res de Valladolid y Owiedo, sino
también la colaboracién de varios jo-
vencisimos alumnos de violin  del
Conservatorio.

Con motive de la inauguracién del
Salén de actos de la sede central de
la Caja de Ahorros (Ordofio II, 10)
vino a Ledn el joven pero ya pres-
tigioso grupe de cimara “Camerata
de Madrid”, formado por cuerdas y
clave, bajo la direccidn de Luis Re-
martinez. En programa, una hermo-
sa seric de obras barrocas, especia-
lidad del grupo: Suite de Telemann,
Concierto de Navidad, de Sammar-
tini, Concierto para Oboe, cuerda y
continuo, de Haendel, y otras obras
de contenido estilistico similar.

La presencia en Ledn de la Ca-
merata de Madrid tuvo su valor, pre-
cisamente por tratarse de un grupo
joven —creado en 1975— Yy estar
en un momento de plena actividad
concertistica, tanto en Espafia como
€N Ofros paises.

El Ministerio de Cultura, por su
parte, organizd en la provincia de
Leén —por medio de su Delegado,
José Montero Padilla— una serie de
conciertos. Dos de ellos fueron con-
fiados a la Capilla Clisica de Ledn,
que actud en Villafranca del Bierzo
v Astorga a pnmeros de diciembre.
Los otros estuvieron a cargo de la
Orquesta de Cémara de Ledn y d=
la Coral Isidoriana. La Capilla Cli-
sica habia actuado, ademds, en Va-
lencia de Don Juan y en Cifiera en
¢l mes de octubre,

En la Casa de Cultura se tuvo una
iniciativa original: La celebracién de
un ciclo de misica para los nifios de
la ciudad, ciclo que se vio muy con-
currido durante sus tres dias de
duracion, entre ¢l 5 v ¢l 9 de di-
ciembre,

Alrededor de la Navidad, los gru-
pos musicales de Leén ofrecieron
nuevos conciertos, ya tradicionales.
La Coral Isidoriana actud el 22 de
diciembre en la Casa de Cultura, con
un programa de cancién popular y
villancicos. La Orquesta de Cdmara
—esta vez con el casi extinguido y
nuevamente reorganizado Orfeén leo-
nés— hizo, también en la Casa de
Cultura, bajo la direccidn de Luis
Samartino, un concierto de circuns-
rancia. Decimos de circunstancia por
tratarse de la presentacién del Or-
fedn leonés en las Bodas de Oro de
su fundacién. En programa figuraban
obras de Purcell y Haydn en su pri-
mera parte. Y un potpourri coral-
instrumental en la segunda, que fue
muy del agrado del publico.

La Capilla Clisica de Ledn, en
esta ocasion patrocinada por el Ex-
celentisimo Avuntamiento y con la
colaboracién de la Orquesta Sinfé-
nica de Oviedo, ofrecid a los leone-
ses un Concierto con musica de
]. S. Bach, que tuvo lugar la noche
del 28 de diciembre en Santa Ma-
rina la Real, con una impresionan-

te asistencia de piblico.

Como puede verse por esta rese-
na esquemitica, la actividad musi-
cal de estos dltimos meses del afio
ha sido notablemente vistosa, aun
pasando por alto otras actuaciones,
Me gustaria hacer una valoracitn cri-
tica de todo ello, simplemente en
plan de orientacién para los futuros
estudiosos de la historia musical de
la ciudad, pero esto rebasa los cri-
terios que me he impuesto en estas
cronicas. Solamente diré que es alen-
tador el florecimiento musical gque
se estd registrando desde hace tiem-
po en nuestra ciudad, aunque roda-
via falta mucho para que en ella
exista verdadera misica y el publico
sepa distinguirla de la que no lo es.

ANGEL BARJA

ROSALES:
PRIMORES DE LO VULGAR...

Cuando Ortega se referia a la pro-
sa minuciosa, cuidada hasta la exa-
geracién, definitiva en su concep-
citn y exigente en su perfeccién del
Maestro Azorin, propuso (como no-
cibn preceptiva para este estilo de
comunicacion, en el cual el cuidado
de la forma, la exquisitez del deta-

J. Rosales
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lle, la percepcion clara y cldsica cons-
tituye su evidencia), la frase defini-
toria de “primores de lo vulgar”,

Es decir, demostracién de pene-
tracién para el aislamiento del obje-
to vulgar y sensibilidad para su trans-
cripcién, sin que en ninglin momen-
to la expresion caiga en la vulgari-
dad del objeto rescatado.

Rosales, que expone en la Galeria
de Arte Ausaga, es como el Azorin
de la pintura. Su visualizacién de las
cosas vulgares o de uso corriente es
ancha y limpia. Los objetos de sus
bodegones estin alli sin penumbras,
sin misterios, sin trucos escenogri-
ficos. Son, en cuanto tales objetos,
“motivos” para la contemplacién del
artista, para su rescate, convirtién-
doles en materia de arte, en produc-
to artistico.

Y para ello, Rosales no requiere
interpretaciones esotéricas. Aqui no
hay nada oculto, reservado o secreto.
Las cosas son como son. Y tal como
son, para el artista que las ve como
motivacion, las transcribe. Y cuan-
to en ¢l lienzo es registrado, con una
maestria realmente abrumadora, es
como es, sin afiadidos, sin subterfu-
gios, sin planteamientos técnicos,

Ante sus floreros, de tan insupe-
rable calidad ommamental, cabria re-
cordar el poemilla de Juan Ramén:
“No le toquéis ya mids / que asi es
la rosa”. No cabe ni mayor realismo,
no hiperrealismo, sino realismo a se-
cas, ni mas cidlida y subyugante su-
gestion.

Toda la obra, incuestionablemen-
te perfecta de Rosales se soporta en
su absoluta identificacién con el
objeto registrado, y a la limpieza y
frescura del colorido que en todos
hace nacer. Porque la milagreria de
este pintor tan excepcionalmente do-
tado, estdi en que las coloraciones,
soberbiamente establecidas, invitan a
conocer sus matices interiores. Esto
puede ser un poco de magia técnica.
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Ante una fruta, la vista se recrea en
la contemplacién de lo acabado, de
lo exacto, pero al mismo tiempo, y
en esto sin duda reside el duende
del pintor, mueve al contemplador
a romperla, a penetrar en su inte-
rior para conocer el color de la
carne.

Asi sucede en el jarro que con-
tiene las flores, o en el libro que
reposa, 0 en ¢l vaso con agua, O €n
las cebollas humildes, que no se por
qué me trajeron a la memoria los
versos de “La nana de la cebolla™
de Miguel Hernindez.

¢Pintura decorativa? ¢Pintura a
nivel de las necesidades sentidas por
un grupo social determinado? ¢Pin-
tura sin preocupaciones, sin ensayis-
mos, sin alambicados teoremas? Por
supuesto. Pero primorosa. Primores
de lo vulgar, diria Ortega.

LA IMAGINERIA MAGICA
DE FEDRERICO CHICO

En la Galeria de Arte “Maese
Nicolds”, presenta una coleccién va-
ria de su obra Federico Chico, bajo
el signo enunciador de “El Realis-
mo”, o si se prefiere a la vista de
una de sus obras mds representati-
vas, un hiper-realismo ideolégico,
quiero decir con una carga intelec-
tual, religiosa, mistica o si lo pre-

Federico Chico

fiere migica.

Federico Chico es un artista re-
ciente. Y no por su cronologia, sino
por su obra, al menos por la pre-
sentada en la Galeria. Esta inmedia-
tez implica sobre todo, en lo que
naturalmente se refiere al pintor, re-
ligacion a unas técnicas y funda-
mentalmente a unas versiones ideo-
logicas que estdn incidiendo fuerte-
mente en su imaginacidn, que son
méds producto de su imaginacién
que resultado de un estudio, de un
andlisis, de un trabajo, de un cono-
cimiento.

Federico Chico no es un realista,
es, i se quiere, un imaginista, un
lirico enunciador de estados de dni-
mo, sobre los cuales sobrenadan uncs
estimulos claramente religiosos, Na-
turalmente que estas impulsiones,
que estas sugestiones interiores po-
drian servirle de base para una
hagiografia rica y hasta sorprenden-
te. Que no se si de menos o de mis
nos hizo Chagall.

Pero Federico Chico no tiene es-
pera, y asi que se convencid de la
probidad y eficacia de su instru-
mento dibujistico, se puso, a repre-
sentar sobre el lienzo o sobre el pa-
pel sus estimulaciones interiores, sus
fantasmas del alma, sus milagrerias
poéricas.

O rtambién, y ahi es donde, a mi
entender, funciona el instrumental de
Federico Chico, a sensibilizar sobre
el papel la huella fugitiva, leve y
transparente de una mujer, de un
rostro que parcce de cristal pero
gque es de la mids pura linea, del
mis delicado dibujo.

Dice Juana Mordd, en unas pala-
bras que sirven para la presentacitn
del pintor, que es un hombre joven
“gue suefia como un nific”. Y es ver-
dad, y esto es lo que a nuestro enten-
der perjudica o si se quiere descon-
cierta, su obra: lo que tiene de ima-
ginativo, de suefio, de pesadilla en



ocasiones, sobre todo sl se tiene en
cuenta que para la creacidn artisti-
ca hay que temer los ojos bien
abiertos,

Deciamos hace algunos afios en
una e¢ncuesta sobre estos temas:
“Para escribir poesia (como para lo-
grar la cbra plistica) hay que abrir
bien los ojos y tener el alma en
vela; pues que algunos confunden
el sofiar con el dormir...”

Ahora, hoy, ante esta primera ma-
nifestacién que contemplamos, nos
arriesgamos a decir que Federico
Chico tiene el alma en vela, pero
los ojos cerrados. Tal vez estas no-
tas no le agraden, pero considero
que “asi que pasen cinco afios”, que
diria Lorca, si conserva estas cordia-
les reservas, admitiri que no esta-
mos NOSOLIos fan clegos.

LA PINTURA DIFERENTE
DE LUIS FERNANDO
CONDE NIETO

Nos sentimos tan abrumados ante
lo que hemos dado en llamar criti-
ca analitica, que asi que se nos pro-
pone una obra en la que sospecha-
mos que, inevitablemente, van a in-
tervenir, con su escalpelo dialéctico,
los técnicos de la Seguridad Esté-
ca, Nos apresuramos a intervenir con
nuestros juicios elementales, con
nuestras opiniones de observadores
intitulados. Y es porgue pensamos
que al espectador le estin faltando
asideros légicos, ficilmente compren-
sibles para gozarse ante la obra de
arte.

Porque quien de verdad encuen-
tra plenitud de gozo es aquél para
el gue la obra esti concebida: el
hembre y su circunstancia real o in-
tuida, viva o sofada.

Y como respuesta a esta demanda,
Luis Fernando Conde Nieto extien-
de su obra y guarda silencio. Deja,

mejor dicho, que sea ella la que sz
comunique con el espectador, la que
le infunda el propio compromiso del
autor, la que le subleve o le man-
tenga suspendido en el Paraiso de
formas que ha rescatado precisamen-
te para establecer un didlogo impres-
cindible.

La obra que expone Luis Fernan-
do Conde Nieto, en la Galeria de
Arte “Ausaga” es, por tante, una
obra que habla, que rtransfiere su
lenguaje a los demds, que determina
por la influencia de su pasién el es-
tado de expectacién perseguido.

Ante esta demostracion de pureza
gestual, de eficacia grifica, de in-
terrelacion, es obligado recordar y
ampliar algunos de los preceptos del
maestro D'Ors, sobre las formas que
vuelan y las formas que posan, afia-
diendo, para este caso preciso, las
formas comunicativas, las formas dia-
logantes, las formas de lirica per-
suasion,

Por supuesto que el didlogo no es
facil: Toda forma de comunicacidn
impone forzosamente unos condicio-
namientos de lenguaje, una grami-
tica, si los interlocutores intentan una
aproximacidn y, sobre todo, una con-
viccién.

La gramdtica a la que se atiens
Luis Fernando Conde Nieto es cla-

Luis F. Conde
Nieto

ra y directa, y ello pese a que en
su contenido se¢ mantienen términos
plasticos procedentes de muy diver-
505 textos: el surrealismo, la abs-
traccidn, la figuracidn, el expresio-
nismo, pero de tal manera incorpo-
rado al lenguaje limpio del comin
del Arte que para su interpretacién
correcta le basta y le sobra al espec-
tador con que se atenga a ese poso
fundamental que queda en el alma
o en el cerebro o en el registro ge-
neral del ser humano, alli donde se
aposente, y que llamamos cultura,
Pintura culta no quiere decir cul-
turizante, no implica rebuscamientos
esotéricos. Es aquélla que mueve los
limpios mecanismos de la percepcién.
Y aqui estin, los mundos, las enso-
faciones, los simbolos, las repressn-
taciones, expresados en la mas séli-
da si que también mds delicada téc-
nica, de un hombre en su mundo,
de un ser en vuelo vive, capaz de
eliminar de su paleta todo aquello
que no sea pintura, que no sirva
para establecer la comunicacidon de-
seada. Por entre las formas, nunca
abigarradas, sino felizmente resca-
tadas y pulidas por el instrumento
sensible del dibujo impecable, se
anuncia, se insinda la vibracién del
hombre, sus congojas, sus luchas, su
maravilloso contorno. Sin dramati-
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cidad, sin tremendismo, mis bien
como el resultado de una cierta for-
ma de purificacién interna. Y enton-
ces, el color se¢ pronuncia sin gru-
mos y la linea sin insistente taracea.
Todo como si previamente a su es-
tampacién hubieran sido depurados
en laboratorios casi celestes.

Luis Femande Conde Nieto, al
cabo de un proceso de maceracién
ha llegado a un cierto estado de gra-
cia, del que son testimonios sus ma-
ravillosas creaciones. No es la de
Luis Fernando Conde Nieto una pin-
tura insélita. Es una pintura dife-
rente, fruto de la bisqueda, de la
sensibilidad y del talento.

FALABRAS CLARAS SOERE
UNA PINTURA DE PASION:
ELIAS G. BENAVIDES

A punto estuve de titular este
comentarioc © crénica © anotaciém
critica de la Exposicion que de la
obra de Elias G. Benavides se ofre-
ce en la Galeria de Arte “Maese Ni-
colds”, como “una pintura de excep-
cion”, o “una pintura de emocién®.
Sin entrar en més complicados pro-
blemas de entendimiento y explica-
cion, por aquello tan severo y tan
verdadero de que si el arte no se
explica por si mismo, todas las pre-
sunciones criticas se quedan en lo
que realmente son: en meras apro-
ximaciones personales e intransferi-
bles a la obra de arte. Recuerdo y
rescato las palabras de Ramén Fa-
raldo:

“La primera conviccidn ante el
arte serfa renunciar a la exigencia de
entenderlo, después mirarlo y espe-
rar. Probablemente seguiremos sin
entenderlo, pero acaso €l nos entien-
da a nosotros”.

Ante la obra de Elias G. Benavi-
des no cabe otra actitud, ni mis
audaz comportamiento: “Mirar y
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esperar”. A través de la contempla-
cién, quizd, por afadidura se nos
den unos determinados signos:

“la fuerte, la poderosa subleva-
cién del color bajo la materia y su
aparicién en la superficie, como san-
gre © como repentino manantial o©
como llaga...

las formas convulsas, pero nunca
dispersas, sino apretadas, organizadas
por un como instinto de vida, aun-
que con las naturales erosionss que
toda demanda de vida produce...

la sucesion de representaciones rea-
les o sugeridas, imponiéndose a la
corteza de la disciplina formal y es-
tableciendo asi ¢l milagro mds impor-
tante y duradero del arte: la interco-
municacién de la obra artistica con
el observador, elevando a éste a la
categoria de interlocutor...”

Porque si el “motivo” artistico no
nos dice nada, no nos provoca, por
ficil que resulte su lenguaje, serd
siempre una obra muda. La de Elias
G. Benavides nos habla, nos grita,
nos conmueve. Es, por tanto, una
obra necesaria para el didlogo, es una
obra viva, apasionante. Ante clla no
cabe, pues, otra postura que la pre-

cepruada: “Mirar y esperar”.

No con preocupaciones elementa-
les de entendimiento, sino con de-
seos de que nos entienda a nosotros.
Y al cabo de este juego de relacidn,

acabaremos fatalmente inscritos en
su entrafiada, en su convulsa, en su
rigurosa proclamacidn,
“Desarrollando la relacién arte-
hombre —explica el Profesor— el arte
como posesion o derecho de todos,
ocurre que los problemas surgen me-
nos del arte que de nuestras postu-
ras personales ante el arte mismo.”
Frente al arte rabiosamente, dis-
ciplinadamente, organizadamente sin-
cero de Elias G. Benavides, el pro-
ceso se produce a la inversa: Nues-
tras posturas personales acaban por
ser determinadas por el arte mismo,
sin duda por la fuerza de conviccién
de su instrumento de expresidn y
por la apasionada ordenacidn que de
la materia, el color, las formas y las
representaciones consigue el creador.
Entre las exposiciones que duran-
te el Curso nos serdn propuestas, a
la hora de los balances positivos, esta
de Elias G. Benavides permaneceri
en el recuerdo, como una de las mds



sabias y depuradas, como una de
las mis convincentes y apasionantes,

LA COHERENCIA ESTRUCTURAL
¥ FUNCIONAL
DE JULIO VISCONTI

Una de las ponencias examinadas
a la luz del XIV Congreso Interna-
cional de Arte, en Roma, establecia
COmO pronunciamientos prevics para
la comunicacién artistica, tres prin-
cipales:

a) El atractivo de la propia légi-
ca estructural de la obra de Arte.

b) Su adhesién a las formas bi-
sicas y estructurales.

c¢) Su funcionalidad.

Y contemplando la exposicién que
de su obra presenta en la Galeria
de Arte “Ausaga”, el pintor y escul-
tor Julio Visconti, parece como si
éste, para el desenvelvimiento de su
quehacer artistico tuviera en todo
MOmeNnto presente €stos preceptos:
Existe en toda su pintura, al menos
en la que nos es dado contemplar,
una efectiva légica estructural, deri-
vada no de una adhesién preceptiva,
sino mds bien de una intima, de una
entrafiada fidelidad a sus propios
pronunciamientos, a sus efectivos re-
cursos, a sus insoslayables intuicio-
nes o sentimientos o atracciones
sensibles,

Julioc Visconti, construye desde
dentro, y de esa observacién, desde
esa argumentacidn interior proyecta
su comunicacion, su funcionalidad.
Y no es una frase sin sentido, ni
exenta de fuerza probatoria, la del
funcionamiento de la obra frente al
observador. Cuando una pintura, una
escultura, un poema “funciona”™ a
niveles ajenos al mecanismo de con-
trel del propio creador, es que evi-
dentemente, aun dentro de sus po-
sibles decaimientos, la obra tiene
fuerza suficiente como para atraer
adhesiones y participaciones.

La acvarela que Julio Viscont
consigue, después de macerar hasta
los ultimos limites las facultades del
procedimiento, no parece acuarela.
Y no por ocultamiento de los me-
dios de expresion, que ahi esti la
pincelada suave y larga y fluida y
transparente, propia del tratamiento
del agua, del bautismo del agua,
sino por superacion de la técnica
tradicional.

La acuarela, en manos de Viscon-
ti adquiere peso y al mismo tiempo
conserva las preeminencias del vue-
lo. Frente a la pintura que pesa —di-
ria D'Ors— la pintura que vuela.
Pues bien, Julio Visconti alcanza, no
se sabe bien si por la gracia de su
angel o de su duende, o nada me-
nos que por la de su trabajo y sus
experiencias, el equilibrio saludable
entre las dos opciones: Pintura con
dominio de las formas y con aire y
luz por dentro.

El paisaje al que se atiene en su
observacién Visconti no es exacta-
mente ¢l que sorprende por sus
singularidades dramiticas, sino el que
se descubre después de haber aleja-
do o borrado de la imagen cualquier
adherencia implicadora de otras su-
gestiones que no sean las puramen-
te artisticas. Es un paisaje alumbra-
do, un paisaje transido de luz, de
tornasoles, de emanaciones celestes.
Los brillos de lo alto se transfunden
con ¢l polvo del camino, con las ban-
deras verdes de los drboles, con la
fecunda irradiacion de las cales. Y
también con las penumbras solida-
rias de los interiores. Y con la se-
rena guietud de unas marinas casi
celestes por su sosiego, por su emo-
cién varada.

Indudablemente, la presencia de
Julio Visconti, que es a la vez que
maestro de la acuarela, pintor de
dleos con pujanza y escultor —y todo
ello se advierte en su quehacer— en
la Galeria de Arte “Ausaga™, cons-

Julio Visconti

tituye una inapreciable invitacién y
una soberbia leccién directa sobre
esa forma dificil por su fragilidad (y
también por tantos tratamientos mis-
tificadores con que se le acorrala),
que es la acuarela,

MANUEL JULAR,
PROFETA EN SU TIERRA...

Me dicen que Manuel Jular se
dispone a presentar a sus gentes leo-
nesas una nueva coleccién de pintu-
ras, Serd segin parece, su “obra 1l
tima”, es decir sus logros mis in-
mediatos en el tiempo, que no en
el estudio ni siquiera en la probanza.

Porque frente a lo que algunos
suponen, la obra de arte no es una
consecuencia de la inspiracién o de
la gracia, proyectada sobre el crea-
dor como un soplo o un viento o
un mand alimentador. El artista
—huelga decirlo— se hace lentamen-
te, dia a dia, instante tras instante,
Se hace y se deshace. Y Manuel Ju-
lar, precisamente, por la carga de
contemporaneidad que arrastra, mds.

Si el arte fuera solamente un ofi-
cio, un resultado de la destreza, una
cosa de las manos y no de la inteli-
gencia, de los sentimientos equilibra-
dos y del conocimiento, sin duda al-
guna Manuel Jular seria el primer
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pintor de Espafia. Porque Jular posee
el instrumental méds diestro, mis do-
minado, mis obediente a las trans-
misiones del pensamiento. Siempre
me ha parecido Jular como un fa-
buloso mecanismo capaz de trans-
formar, de recrear, de reconstruir
cualquier forma de mundo artistico;
su capacidad expresiva no conoce
fronteras, ni se para en obsticulos, ni
encuentra dificultades técnicas. To-
do el procedimiento de comunica-
cion del artista, desde los primeros
balbuceos rupestres, estd contenido
en su preceptiva personal, en su mi-
gica intuicién, en su caudalosa ca-
pacidad.

Manuel Jular, adelanta una son-
risa y declara que “esta vez” no va
a descubrir el componente de su
alquimia pictérica, que en esta oca-
si6n, posiblemente la mis alta o al
menos la mds importante desde su
propia proyeccién como pintor, na-
die va a saber cuiles son los ingre-
dientes de su cocina.

A mi me parece una ingenua ma-
licia, porque lo gue importa en el
artista —y en Manuel Jular mas—
no es con gqué se eXpresa, sino como.
Puede perfectamente, pues que ta-

les son las tendencias comodas a las
que se¢ endereza el artista del siglo
natural de los sustitutivos, utilizar
los acrilicos, o las tierras naturales,
o los objetos inertes, o las sustan-
cias quimicas combinadas. Siempre
el resultado de esta elaboracidn serd
lo que en definitiva califique al pintor.

Manuel Jular, con estos o con
otros ingredientes, que a mi no me
importa demasiado cémo se hace el
milagro del arte, si el milagro se
hace, hard sin duda una obra no tan
sélo digna, porque tal es fatalmen-
te su destino de buen pintor, sino,
lo que quizd constituya un valor
complementario pero nunca desdefia-
ble, hard una obra viva, vibrante,
atenida fundamentalmente al contex-
to humano aue el cintor siente y
revela, una obra récnicamente sor-
prendente, porque en Jular la sor-
presa es un atributo muy valioso,
y artisticamente importante, porque
Manuel Jular, no es un pintor que
reduzca su quehacer a una mera fun-
cibn de juego, sino que se arriesga
en cada momento a ganarse o a per-
derse en la pelea. Y la werdad es
que siempre gana.

Me dicen que Manuel Jular, uno

Manuel Jular

de nuestros cuatro o quizd cinco pin-
tores verdaderamente calificables se
dispone a presentar su obra dltima
en una de las Salas de Exposiciones
de nuestra ciudad. El suceso merece
ser destacado.

ENTENDIMIENTO

¥ DOMINIO DEL ESPACIO
EN LA PINTURA

DE JOSE LAPAYESE DEL RIO

José Lapayese del Rio presenta
su obra en la Sala de Arte “Bernes-
ga”. El suceso es importants. José
Lapayese es figura sobresaliente en
el henchido mapa de nuestra pintu-
ra; pero no de las que se subrayan
con trazo apresurado, sino de las
que se hacen a si mismas, en la so-
ledad, en el silencio, con paciencia,
con atesorados conocimientos, con
decantada experiencia, con vocacién
y oficio. Que el Arte, en definitiva,
no es sino la acumulacién de datos
rersonales, transformados o trans-
mutados,

José Lapaysse del Rio alcanza
nuestro territorio leonés no despro-
visto, por cierto, de salvoconducto,
por cuanto en Leén obtuvo los ga-
lardones mds importantes de cuan-
tos fueran impartidos en nuestras
confrontaciones artisticas. Pero, pre-
cisamente por esa relevancia, por
esa gloriosa peripecia personal, ne-
cesitaba ofrecer al contemplador leo-
nés una visibn amplia y, en cierto
modo, totalizadora, antolégica de su
pintura. Y en fiel cumplimiento de
este compromiso, José Lapayese del
Rio planté sus banderas en esa cd-
lida y blanca colina, al resguardo de
todos los vientos, que es la Sala de
Arte “Bernesga”.

Tal vez no sea inatil, como resor-
te para la gozosa contemplacién de
esta coleccién de pinturas de José
Lapayese del Rio recordar los wver-
sos de nuestro recientisimo Premio



Lapayese del Rio

Nobel, Vicente Aleixandre:
“Estancia soleada,
¢a donde vas, mirada?
A estas paredes blancas
clausura de esperanzas...
Porque ¢s precisamente en la blan-
ca descarnadura de esas paredes;
en la estremecida blancura de esos
objetos humildes, tan a la diestra de
Zurbardn;
en esos afortunados, por milagrosos,
contrastes del color sensible, del co-
lor vivo, del color musical;
en esa plenitud de las formas esta-
blecidas, quiere decir en funcién de
una precision estética;
en esa inviolable conjugacidn de la
linca, del dibujo inadvertido, pero
evidente;
en esa ordenacién natural de los
volimenes, de las iluminaciones;
en esa certidumbre, en suma, del
descubrimiento del universo poético,
latiendo bajo la piel de la pintura...
Es en todo eso y mis en donde
reside no solamente la belleza de la
obra de José Lapayese, sino, lo que
¢s mis importante, su capacidad de
propagacién, de comunicacién. que
diria Aleixandre.

Jos¢ Lapayese del Rio, de vuelia
de las inevitables y necesarias aven-
turas a las que el arrebato de la ju-
ventud afortunadamente nos lleva,
ha alcanzado el exacto grado de ma-
durez, la precisa y justa serenidad y
dominic para descartar de su pin-
tura todas aquellas adherencias que
no son pintura y alcanzar de este
modo la sintesis ideal: aquélla que
resulta del entendimiento y dominio
del espacio.

La pintura de José Lapayese del
Rio no renuncia a ninguna de las
herencias acumuladas, pero no se esta-
blece en sus términos estrictos, no
se resigna, y cada una de sus obras,
constituye, como consecuencia de
esta sublevacion, un ejercicio de ma-
ceracion, de perfeccitn,

No argumenta con ampulosidad,
sino que prefiere el andlisis en pro-
fundidad. Decora sin decorativismo;
ilumina con resplandores y aprieta
la materia con emocién. A veces,
por la fulgencia de sus lienzos, pa-
rece como si el autor, draméticamen-
te, les hubiera desprendido de su
piel para presentar, desnuda y pal-
pitante, la entrafia viva de la pin-
tura.

El paso de José Lapayese del Rio
por Leon ha constituido un suceso
aleccionador.

EL APASIONANTE MUNDO
DE MARIA ASUNCION RAVENTOS

Me encuentro pasando y repasan-
do por delante de la obra que Maria
Asuncién Raventds expone en la Ga-
leria de Arte “Maese Nicolas”.

Y no acierto, no puedo, rescatar-
me de su encantamiento, de su for-
tisima atracciomn.

Algo misterioso emana de estas

representaciones, que de modo tan

riguroso me someten. ¢Es acaso la
enorme capacidad de ecreacidn de-

mostrada? ;O rtal vez este sentimien-
to de voluntaric y gozoso someti-
miento que se origina por el juego
migico de las formas? ;O el color,
increiblemente difundido y expresa-
do, contribuye a este embelesamien-
to?...

Ni siquiera sabria, a estas alturas
de mi pasmo y de mi confusién, de-
terminar con cierta claridad, si lo
que contemplo, si lo que Maria Asun-
cion Raventdés me propone, es arte
u oficio, inspiracién o técnica, o si,
en una conjuncion al fin lograda a
fuerza de lo uno y de lo otro, Ma-
ria Asuncién Raventds ha alcanzado,
a través de caminos diversos y no
demasiado concurridos, la sintesis de
una cierta forma de arte, en el que
se corresponden solidariamente, in-
separablemente, el color y la forma,
lo vivo y lo pintado, la imaginacién
y la técnica.

Todo esto expresado a través de
un viejisimo procedimiento: el ta-
piz; el manejo inteligente, emocio-
nado y sorprendente (el arte o es
una sorpresa viva o no es nada) de

M. Asuncién Raventos
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fibras, de tinturas, de construcciones,
en funcién de una representacién
pléstica.

La exposicién de Maria Asuncién
Raventds, confunde a una primera
mirada, Es como si de pronto, a
quien ha permanecido durante tiem-
po y tiempo en la oscuridad, ss le
desplomaran luces y formas. Luego,
repuesto de la sorpresa, ¢l arte de
Maria Asuncién Raventds, va impo-
niendo, no solamente sus evidencias
abstractas, es decir sus alusiones,
tino lo que produce mayor pasmo,
sus figuraciones, sus simbolos, sus
representaciones intelectuales.

Asi cuando en uno de sus tapices
de doble cara y de mas atenuado
misterio, se produce el homenaje a
Kafka, o cuando en un genial par-
teamiento, se manifiesta el fendmeno
de la crisilida.

Entonces el despliegue imaginati-
vo de Maria Asuncién Raventds,
adquiere su mds alta significacion,
su fuerza de comunicacidn mids irre-
batible.

Entonces se advierte que alli, ante
nosotros, se encuentra un espiritu
genial, una sensibilidad en carne viva,
un artista dominador de sus pro-
pios recursos.

Pero no sélo imaginacién, en Ma-
ria Asuncion Raventés hay dominio
de la materia, descubrimiento del
color, disciplina de las formas. Ante
el despliegue de la obra de Maria
Asuncién es como si asistiéramos al
momente culminante del Génesis,

Moreno
Navarro
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cuando la materia, el color, la luz,
las formas, se conjugan, obedientes
a la voz del creador: “;Higase el
arte!”. Y el arte, milagrosamente, se
hizo.

FRANCISCO MORENO MAVARRO
O EL SECRETO A VOCES...

En el libro sobre “La Criuca de
Arte en Espafia”, se apresuraba Vi-
cente Aguilera Cerni, a establecer
las bases principales para un inten-
to de esclarecimiento de las diver-
sas, si que también impenetrables
tendencias del arte en nuestra hora:
“Es evidente —anotaba cuidadosa-
mente— que hoy existe una profun-
da crisis de conciencia ante las justi-
ficaciones y motivaciones de esa pe-
culiar manifestacion de las activida-
des humanas a la que damos el nom-
bre de arte”.

Y en esta crisis —podriamos afadir
por nuestra cuenta— se pierden no
tan s6lo los signos del arte “que es”,
sino lo que al final resulta mds sen-
sible, “la justa apreciacién de esta
manifestacién y sus posibilidades de
comunicacion auténtica®.

Si hemos de ser fieles a nuestros
propios pronunciamientos, este esta-
do de confusién no se da en Fran-
cisco Moreno Navarro, en la presen-
tacion de su obra, como inicio de
la Temporada o del Curso, en la
Galeria de Arte “Ausaga”, sin duda
alguna la Sala que mis concienzuda-

mente y mis coherentemente se man-
tiene en la linea de una pintura dis-
cretamente formalista, con claras in-
tenciones de comunicacidn.

Francisco Moreno Navarro, es,
mds que un investigador del paisaje,
“un hombre para el paisaje”, quiero
decir que sus reconstrucciones estdn
emocionalmente repintadas por su
sensibilidad, estin reflejadas mds que
en la retina, en el corazén. De ahi,
en primer lugar, su variabilidad: el
mar, el extenso campo abierto, la
montafia, el misterio abanderado de
los drboles en pie, los mindsculos po-
blados escondidos entre los replie-
gues de la geografia, y, de pronto,
como si la lente le exigiera una mis
inminente percepcién, los primeros
planos de esas casas brilladoras, de
esos paredones con duende, de esos
estrictos paisajes encadenados al pufio
de la paleta.

Y sobre todo ello, el color, un
color de muy estudiados -efectos
—que no efectismos— por el cual
las tierras, las frondas y los barros
o las cales de las paredes poseen una
vibracién especial, como de cosas
vivas.

Francisco Moreno Navarro, no in-
tenta romper ninguno de los precep-
tos que ahorman la figuracién, que
le brindan sus propios colores. Es,
si se quiere, un pintor con profun-
das raices tradicionales, académicas,
con insoslayables principios dibujis-
ticos.

Pero en ningin momento cae en
la rigidez, ni en la monotonfa, por-
que de este riesgo se salva por la
emocién que emana de sus propias
convicciones, de sus directas trans-
formaciones.

Francisco Moreno Navarro, en po-
sesion de numerosas distinciones y
ya con una sdlida biografia pictérica,
merece ser contemplado y atendido.

V. C
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